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Linienschwiinge und zirkulare Verflechtungen

Notizen zu den kiinstlerischen Arbeiten
van Barbara Sziits
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lediglich dusserliche matorische Gestik wie beim
klassischen Action Painting 2u begreifen sind,

So sehr beim Zeichnen auch momentane Befind-
fichkeiten eine Rolle spielen magen, so sind diese
Linienschwiinge daher micht einfach nur als kar-
perliche Entladungen®, dh. nicht lediglich als ein
Ausdruck innerer Gamitszustinde 2u yerstehan,
Vielmehr sind sie in threm kurvigem Verlauf Ab-
bildungen von Bawegungen, die sich in der Natur
beabachten und dann physikalisch beschreiben
lassan - wssﬂalh ich eban auf die Methodik der na-
Daduktion rekurrierte.

Raumzeichnung und Bewegung

Als Barbara Sziits vor rund 20 Jahren in Koln lebta
und ich dort Gelegenheit hatte, mich als Kunsthkriti-
ker mit fhren Arbeiten intensiv auseinander zu set-
zen, habe ich ihre kiinstlerische Strategie mit einer
iszipfindren Verwobenheit von Zeich
Licht{kunst), Rouminszeniarung und Physik irmnn!

im Bild oder in der Plastik geronnenen Moment die
gesamte Erzihlung ablesbar ist. Ein anderer theo-
refischer Ansatz ist der aus den Sozialwissenschaf-
tan Gbemommene Begriff des .Narrative™. Er meint
elne sinnstiftende Erzahlung.

Mit ihrer sperifisch leri 1 Ausk
verdichtetar Linken jm Raum schidgt Barbara S:Jhls
eingn Weg ein, bei dem die Zeit nicht in der Fixe-
rung aul eine Painte im Lessingschen Sinne und
nicht als Visualisierung einer epischen Erzihlung
gerinnt, sondern als die Darstellung eines sukzes-
siven kurvigen Verlsufs von gestischer, 2aichnar-
scher Bewsgung und deren anschiizfiender Uber-
tragung ins Plastische.

Wie schon gesagt, beobachtet die Bildhauerin Be-
wegungsablaufe in der Matur. Visualisieren ldsst
sich dies durch Linien oder Linienbandel, mit der
diese Wahenehmung im (Natur)-Raum auf die Zwei-
dimensionalitit des Paplers Gbartragen wird. Diese
gezeichneten Linken thuschen mithin eine Rium-
lichkeit vor, wobei der Vorgang des Zeichnens
salbst zwar durch die erwahnte motorische Gestik
bestimmt ist, in der die allerdings die Zeit in der

ais eines Erwe Rildhy i
griffs” verstanden, Die Gerinnung von Bewegung
sichtbar zu machen, etws die ion einer

Lichtbewegung in einer plastischen Form, die z.8.
einen Kugelblitz visualisiert, war bereits in jener
Schaffensphase ein zentrales Thema ihres bildne-
rischen Yorgahens.

Auch heute setzt die Kinstherin fir thoe Skulp

llung von Bewegung als Ablauf eines Prozes-
ses sichtbar ist.

Die Digialisi der Originalzei 3 ist for
Barbara Sziite ain wichtiger Zwischanschritt zur
Ubersetzung dieser Linlenveridufe ins Riumliche,
d.h. in Wandplastiken (Reliefs) odar in freistehende

weitarhin zumelst Edelstahl und Aluminium ein,
aber indem sie selt 2007 Ihre Zelehnungen als Viar-
stufe der plastischen Ausilihrung digitalisiert, be-
wegt sle sich Im gesamten Arbeitsprozess von der
klassischen Bildhawerei noch weiter weg als frither.

Wie man im gemalten Bild oder in der rdumlichen
Plastik eine Bewegung darstellen kann, ist ein ural-
tes Thema in der Kunstigeschichte) und in der phi-
losophischen Asthetik. In seinem berdhmten Auf-
satz Lackoan oder Gber die Grenzen der Mahlerey
und Powsie” (1766) rlet Gatthold Ephraim Lessing,
es gelta, sich in der bildnerischen Darstellung auf
penen fruchtbaren Moment® zu konzentriaren, der
die Erzdhiung eines Handlungs- oder Bewegungs-
ablaufs s0 zussmmentasst, dass aus diesem einen

Skulpturen. Deshalb definiert sie diese Arbeiten zu
Recht als Raumzeichnungen®, Technisch ist dies
eln mehrstufiger Prozess das Zeichnens, Abfoto-
fi dat- Tetoy hlieflender Digita-
lisierung, emeuter Zemhrlunu und schlieflich der
Umwandlung in eine DFX-Datei. Die Beschreibung
dieses Vo feutlicht, wie die Kinsth
ah d der digital bei immer wieder
kinstlarische Eingriffe vornimmt, die den gesam-
ten Arb als pre haft hainen las-
san. Und genau mit dieser Prozesshaftigheit granzt
sich der Werkbegriff von Barbara Sziits gegentber
der klassischen statischen Skulptur ab, die ja lstzt-
lich immar nur ein ergebnisorientiertes” Umsat-
z8n eines Entwurfs in ein dreidimensionales (End)

produkt ist.

Soenmsnd 2016-2018 dle Werkreihe Flying" mit
vig bei de-
ren Batrachrung sich manchmal die Teilabschnitte
einer Lemniskate assozieren lassen, oder - wie der
Titel andeutet — die Spuren einer Flugbahn, etwa
sines Loopings bei einer Kunstfiugworfohrung.
Primare Inspirationsquelle it zwar die beobachte-
te physikalische Bewegung, aber dariiber hinaus
spiegelt sich ebenso die beschriebens mixesdme-
diale Dy k des Entstah in der
Formensprache des Reliefs oder der Freiplastik wi-
der. Die freie kinstierische Interpretation erlaubt
dabai aine Abkehs von der physikalischen G&mr
maligkeit, die

Aphorismus aus dem Jahre 1927, dass sich auch
das Chaos um sinen festen Punkt gruppiere, denn
sonst ware es ja nicht einmal als Chaos da. Furdan
Arzt und Alchemi von Haot n
alias Paracelsus (1493~ ISﬂlﬁwan At und Cha-
os” synonym, Darauf bauen die maisten spateren
Definitionen von Chaoe” auf, und da schwing! eine
Auffassung von Zufalligkedt und Unvorhersagbarem
mit, die ja auch einen skulpturalen Prozess aus-
macht, in welchem im Schnitzler'schen Sinne sich
das Chaos als das Natirliche (und damit als das im-
mer nur bedingt Beherrschbare) und die Ordnung
als dag Kinatliche, duh, als eine Kultivierung und Be-

Verlaut einer ballistischen Kurve besd\leﬂlt. wie
bei einem Geschoss oder Fl i des
Luftwid 1da eine Abweich wnderbdea!an
Wurtparabal entsteht, Denn Barbara Szits nutzt
rwar die beabachteten physikalischen Phanomens
als Inspirationsmoment, aber ihre Skulpturen (lus-
trieren letztiich keine physikalischen Abldufe, son.
dem die Anlage und Ausbreitung von Linien und
Linkenbdindaln an der Wand oder im Raum fullt im-
mer auf rein asthetischen Entscheidungen.

Somit beschreibt der Begriff .Raumzeichnungen®
einen Transformati Die Kinstlerin un-
ternimmt in den oben beschriebenen Arbeits:
schritten eine Umwandlung der Zeichnung in eine
Skulptur, Die zunachst nur gezeichnets und dann
digitalisierte Linle wird in den spiteran Arbeits
schritten dann = trivial al.nundr[lcln = u sinem

bjekthaften Stab oder zur gebog Stange im
Rlum Die Realisizrung als Metlﬂll:ulnmr und die
Aufstetiung oder Authangung an einem konkreten
Ort verdeutficht ein Zurtickflielen der beobachte-
ten Bewegung In der (raumiichen) Natur zundchst
in eine zweidimensional angelegte .Raumzeich-
nung” und dann wieder in den realan draidimen-
sionalen Raum.

Chactische Systame” und ,Cityscape™

Das Skulpturenprejekt Chaotischs Systema® (2017)
umfasst eine Installation mit einer fral hingen-
den und einer stehenden Edelstahlskulptur. Das
Projekt referiart auf Arthur Schnitzless (1882-1931)

g von Natur gegeniber stehen, dies je-
doch in &inem Prozess standiger Veranderung, von
Werden und Vergehen. Die Formveranderung, die
Matarial{verformung im Entstehungsprozess, wie
ihn Barbara Szits fir ihre Skulpturen beschreibt,
haben somit den Charakter siner Parabel auf die
besagten Chaostheorie(en),

Esfolgt in der Chronologie der kinstlerischen Wer-
kentwicklung das Projekt .Cityscape” (2018/20):
Fir grofiformatioe Skulpturen, die sine Haha bis 2u
380 om haben (2020), muss die digitale Zeichnung
rwangslufig anders angelegt sein als bei den klei-
neren Arbeiten, da namlich die runden oder avalen
Offnungen, um die herum die Linien angelagt sind,
bei solch einem Volumen als sogenannte .Negati-
viormen” sine ganz andere optische Wirkung ha-
ben. Eln wichtiger Zwischenschritt Ist daher die
Anlage von Prototypen aus Edelstahl in Abmessun-
@en rwischen 66 und 83 x 80 x 0.2 cm.

JCityscape” haulicht eire Uberlagering
von Raumen, Zeiten und Geflechten, woraus sich
bereita per se eine Mehrdimensionalitat ergibt.
Dass auch hier ein erheblicher Teil des Produkti-
onsprozesses an digitale Maschinen delegiert wird,
ist ebenso parabelhaft, denn diese Skulpturen, die
zum Entschleunigen und Verlangsamen einladen”,
sind mit der philosophischen wie politischen Frage
verbunden, wie die Kunst in einer posthumanen
Geselischaft daber kommaen sall, In der fortschrel-
tende Cyborgisiarung, Robatik und biotechnische
Eingriffa langst zum Alltag gewordan sind™, 2.8, mit
derzeit ersten Versuchen selbstishrender Autos
und Bussen auf den Straflen, und mit Robotern in




der Medizin, denen man zutraut, im Operationsasl
dan Austausch sinar defekten Herzklappe sicharer
wornehmen zu kbnnen ats jeder Chiturg.

DieProjekte C
zielen sbensa auf eine kritische

*und Ci -

Spatmi und dem Iy Denken in
friheren Epochen sichtbar. Dem Prinzip der Di-
agitalubr, die das Fortschreiten von Zait linear als
Iiffamfolge wie 2.8, J7.01°, 1702, 17.03" auflistet.
entspricht ein Denken, [eglichen technologlschen
und llschaftlichen Fortschritt in solch einer

zung mit dem romantischen Begriff des handgeni-
alen Kinstlergenies, wie er das kunstakademische
Rollenverstandnis der Zunft von Malern und Bild-
hauern in den vergangenen 200 Jahren gepragl
hat. Obwohl man mit Beginn der Industrialisierung
Maschinen such ols Hilfsmittel zur Kunstproduk-
tion a0 1eilte sich di h nach land-
taufiger Auffassung die semantische Bedeutung
des Wortes Schopfung” bis weit ins 20. Jh. immer
noch In eine Unterscheidung zwischen Jkreieren”
wnd .generieren” auf,

Zirkulare Verflechtungen

in ihrem jlngsten Arbeitsansatz von 2020/2021,
bei dem sich das kinstlerische Interesse von Bar-
bara Szuts aut Erkenntnisse Gber dis zitkulare
Verflechtung von Erde und Mensch® f ier, be-

Linsaritat eines .Immer weiter so” u begraifen.
Ein solches Denken ist typisch fir unsare Epoche,
welche Wissenschaftler mit dem Begriff als JAnth-
ropozan” baschreiben, dh. als eine geochronolo-
gische Phase, In welcher in erster Linke der Mensch
die biclogischen und physikalischen Prozesse auf
der Erde beeinfiusst unabhingig von einer natur-
gesetzlichen Eigendynamik. Im Bestreben, die Na-
tur kultivieren und zivilisieren und damit beherr-
schen zu wollen, hat der Mensch sich mental und
inteflektuell von den alten Mythologien mit ihrem
2yklischen Denken entfernt, deren Zeitverstand-
nis auf sich periodisch wiederholenden Rhythmen
{Tag-Nacht-Wechsel, Jahreszeitenwechsel) beruht.

Wenn nun ein skulpturales Projekt auf solch eine
rirkuliire Verflechtung von Erde und Mensch® re-
kurriert, dann veranachaulicht es einen standigen
Ri3 it k len Ereignisfol-

deutet die Linfe Gber den eingangs beschriebenen
formalen Charakter hinaus sinen metapharischen
Verweis darauf, dass die planstansche Evolution
als ein nicht-lineares komplexes System, mit vie-
len Wechsalwirkungen und Riickkoppelungsschiai-
fen, eln gekoppeltes Erde - Mensch - Systemn” zu
beschreiben ist.

Wag derzeit im aktuellen Klimaschutz-Diskurs und
angesichts des kulturellen Verinderungen durch
die SARS-Cowid-19-Pandemie-Krise 2020/21 sichi-
bar wird, ist letztlich ein uralter Konffikt zwischen
Matur und Kultur: neue Krankheiten breiten sich
wa, bekanntlich auch deswegen aus, wenn Tie-
ren durch Kultivierung und Zivilisierung ihre ange-

Biotope weg; 1 wenden, und
sle dann die Nahe menschlicher Behausungan
suchen,

Darin wird auch eine Differenz zwischen dem line-

aren, chronologischen Denkan unserer heutigen
lisati seit der Einfahrung dar St

und des mechanischen Uhrwerks im européischen

/]

gen. Damit erweisen sich die Skulpturen und In-
stallationsn von Barbara Szits als Arbeiten, die
dber das rein Kinstigrische hinaus an die Diskusse
ankniipfen, die wir derzeit Uber einen Paradigmen-
wechsal In 1, Kultur und Ischaft fiih-
ren, der den Obetgang von siner Industriegesell-
schaft in ein post-industrielles digitales Zeitalter
miarkiest.

Hada B aom
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eigenstandiger, fast unverwistiicher Koeper, der
nur durch grafle Hitze oder grobes mechanisches
Einwirken wieder seine Form verfieren wiirde. Die-
ser Schritt leitet die Zeichnung auf Papier aus ih-
rer Verletzlichkedt und Fragilitat dber zu elnem
festen Werkstoff und macht sie zugleich dauver-
hatt: sie gewinnt schier unendliche Zeit und wird
durch die Umsetzung In Edelstahl {der neben Ei-
sen auch andere Elemente wie Kohlenstoff enthilt)
weredelt. Der hohe Eisenanteil der Skulpturen gibt
hnon etwas Archatsches. Andere Skulpturen sind
in Aluminium gearbeitet: sie erhalten durch die
siibrig-weiie Charakteristik dieses Leichtmetalies
einen besonderen Glanz und Transparenz.

Die so entstandenen Raumkarper nehmen siner-
seits all das suf, was aus Bewegung und Zeichnen
entstanden ist und bedienen sich andeserseits
gleichzeitig der tradierten Begriffichkeit eines
bildhauerischen Werkes und damit den Reizen frei
stehender Korper - mit den Faktoren von Licht und
Schatten, Spiegelungen aus der Urmwelt wie Him-
mel oder Gras, Maglichkeit der Rundum-Betrach-
tung, Besrbeitungsspuren auf dem Stahl in Form
wvon haptisch wirkenden Schieifspuren und nicht
zuletzi Berihrung und Fihlbarkeit des Materials,
Zeichnung und Skulptur werden, nachdem eine
Ausdifferenzierung beider Gattungan und deren
Lositsung vonsinander stattgefunden hat, in &i-
mem konstruktiven Prozess wieder zusammenge-
fihrt, Aus der Dekonstruktion belder Begriffe he-
raus entsteht etwas neuartig Greifbares das die
lange Dauer der Prozesse in sich trigt; der Betrach-
ter kann dies instinktiv nachfihlen und dadurch
Baruhigung und eine friedlich-sinnende Stimmung

Aumschnt, Digtals Bearbsitung

30

Mo

wahrmehmen; vielleicht so, als wiirde man eine
wunderschine Echse mit ihren zackigen Korper-
formen in einem Terrarium betrachten.

Wie entstehen nun aber die Skulpturen? Ganz im
Sinne einer modemen Kunstauffassung, die ehe-
mals verpinte aber |nzwischen seit lahrzehnten
akzoptierte Fertigungsverfabiren anwendet. vall-
zieht Barbara Szits sinen bedeutenden Antail th-
rer kinstlarisehan Arbait im digitalen Beralch und
bedient sich der Moglichkerten industrieller End-
fertigung. Die ausgewihlten Zslchnungen wer-
den fotografiert. dann digitalisiert, digital von fhr
noch einmal gezeichnet (was bedeutende Zeit in
Anspruch nimmit und wie sin malerischer Prozess
funktioniert, wo der Blick laufend zwischen ver-
grofierter Einzelansicht und Gesamtschau auf das
wachsenden Objektes hin und her wandent) und
anschlieflend in gine DXF-Datei umgewandelt. Dia
metalibearbeitands Firma erhilt diess Datel, die
wisderum auf das hauseigens Schneideprogramm
urngesatzt wird, um aus Metallblechen letztendlich
die Form zu schneiden, Auf diese Weise blelben die
Linian bestehen und die Skulptur wird in diesem
Negativ - Positiv - Verfahren aus dem Blech her-
ausgeltst. An dieser Stelle kehrt der Prazess an die
Anfénge der Kinstlerin zuriick, sls sie aus Styropar
Linien herausschneidet und durch das Drucken auf
Papier im Negativ - Positiv - Verfabren diese Linien
antstahan [dsst.

So wie Seirs' Skulpturen untersinander und mir
dem Raum kommunizieren, so treten sle auch |n

W kung mit dem B h Die dreidi-

130 a0l b G0 e
Muiflage 3 + 1A

mensionalen Linien sind, wie schon in der Zeich-
nung, nach allen Seiten hin offen, wobed die Vor-
stellung von Erweiterung und Erganzung der Lini
&n im Auge des Betrachiers die REumlichkeit der
Arbeiten bedingt. Die aingehende BaschBhigung
dar Kinstharin mit diesen Wechsalwirkungen zwi-
schen dem Kunstwerk und seiner Wahrnehmung
fuhrt dazu, dass ihre Skulpturen weit mehr sind
als Wandobjekte oder einfache Stahlobjekte im
Gffentlichen Raum; Das Umfeld ist immer ent-
scheidend und fihr letztendlich zur Spontaneitat

In den letzten lahren tragen die Arbeiten von Bar-
bara Szits Titel wie Strahlend, Flying oder Floating
= gina der vielen Besonderheiten der Skulpturen ist
tatedchlich, dase eie in der Gunkelbeit zu strahlen
beginnen, da sia [ede noch so kleine Lichtquells
widerspiegelin. Sie scheinen eingefangena Flug-
objekte zu sein, bereit, jeden Augenblick wieder
abzuheben; zuletzt ist es aber der stete Fluss zwi-
schen Werk und Betrachter, zwischen Linie und
Fliche, zwischen Dbjekt und Raum und zwischen
Bewegung und Zeit, der die Arbaiten der Kinstle-

und Lebendigkait der Arbeiten. Gema dberla
die Kinstlerin der Kunstfreundin und diam Kunst-
fraund die Ausrichtung ibrer Werke: Sie kbnnen
vasn vorna oder hintan batrachtet freistehand oder
gan: nach elgenem Emplinden gedreht an der
Wand fixian werden

rin 5o aullergewthnlich, unverwechselbar und s
thatisch reizvoll mach,
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Gesprach Erich Witschke mit Barbara Sziits




Bourgeois, Jenny Holzer, Moria Lassnig und viele
andera Kinstlerinnen. Dass Manner und Frauen zu
untersol ist klar,
Prof. Pater Garsen, Kunltmnu:hlhlu. lehria in
der Angewandten dber die Rolle der Frau in der
Kunst. Dadurch bekam ich sehe frith eine kriti-
sche Sichtweise iber meine weibliche Kunstarbeit
in der Gesallschaft, In den vergangenan Jahren
st das B in fur die Benachteiligung von
Kunstherinnen ein wenig gewachsen,

EW

Ist vieHeicht Deine Zuriokhal Ghisr daim
kiinstierischen Mainstream wahrund Damar Studi-
enzeit auch Deiner Herkunft geschuldet?

B.S.

riften und in
den Tageszeitungen Uber die Biennale Venedig,
die Documenta in Kassed, Ausstedlungen in Mu-
seen und Galerien habe ich mit Bageisterung ge-
lasen, In der Hochschule verbrachte |ch viel Zelt
in der wunderbaren Bibliothek. Ausstellungen im
damaligen Museumn fir moderne Kunst, Palais
Liechtenstain und das 20.ger Haus besuchie ich
regelmiBig. ich selbst habe mich als Katalysator
gefihit. Dazu gehdn auch die Fihigkeit zu sub-
liminren, was ich schon durch maeing Kindhelt in
einer siebenképfigen Plasrfamilie erfabren habe.
Askese und kritisches Bewusstsein gegenlber
modischen Trends haba ich frik reflektieren ge-
lernt. lch wolite frei sain von kunmthistorischen Sti-
ben, Ismen und Grupplerungen,

E.W

Kannat Du niher beschraiben, was Katalysator und
SUbln'meren Ir| diesem memaﬂharlg kankrat fir

Muttee Prarrfray, Organistin und Flrsargerin. In
maingr Kindhalt Obersiedeltan wir von Bad Blai-
berg, die erste Gemainde melner Ellern, nach
Bad Ischl und nach sisban weitaren jahren nach
Baden bei Wien, ich musste schon als Kind mehr-
mals .neu” anfangen. ich bin die Zweite - von finf
Schwestem. Mein Wunsch regelmaBig zu zeich-
nen und zu malen wurde nach der Pubertat immer
starker. Aber erst durch Ausstellungsbesuche er-
weiterte sich mein Blick fir die Auseinanderset-
2ung mit der Kunst,
E.W.
Kannst Du noch etwas zu Deiner Studienzeil sa-
gen? Du warst ja sieben Jahre nuf der JAngewand-
. Gab es b d
l]umnh wurde heftig in der Malerei die abstrakte
oder figurative Position diskutiart.
B.S
Zuerst einmal bernte ich mit verschiedenen Tech-
niken und Materialien umzugehen. Wir mischten
die Olfarben selber an und grundierten die Lein-
wiinde oder Papiare, spannten sie auf Keilrahmen
etc, Dig Acryltechnik wurde entwickelt, Eitempea-
ra, Olmalersi, Fresko und Aquarell lagen mir mehr.
Ich liebte Farbe auf.ein von mir prapariertas Papier
2. bringen. PunkL Linie 2u Fléche hebe ich in un-
Ahl sehr ibel tk rt und
malerisch erarbeitet. |ch habe in der ersten Zait
wiel Akt gezeichnet, um die Figur mit sehr wenigen
Linten zu begreifen, Meistens mit Stift oder Feder.
Damals diskutlerten wir oft die Frage, ob man un-
bedingt won der sichtbaren Matur abstrahieren
soll, Ob es zwangsidufig so ist, oder ob es auch
andere Moglichkeiten gibt, sich mit Natur ausein-

Deine k he ? ander Und die Frage: inhait versus Tech-
B.5 nik, leh maite damals groBformatige Olbitder, die
Ein Katalysator |&t ein Synanym fir Aufneh ich Entwi 7 mmnle Epiter habe ich
und Speichern. Sublimieren bedeutet fir mich  wieder mit figurati i bla
‘Wichtiges kinstlarisch baiten und Unwichti hin zu M henbildern, die ich als Dip

ges oder Uberhdhtes sein lassen. konzipl Meine Zeichnungen wurden oft mit
E.W &Idhnuar‘lnnanml.chﬂunqan verglichen.
Nochmals grundsatziich die Frage, woher kommt  E.W.

Dein Wunsch Kunst zu studieren? Diese Phase des Studiums reigt, wie offen Du for
B.S. Entwicklungen und wie Du auf dér Suche nach ei-

lch komme aus elnem musikallschen Haus und
habe bis 2u melnem Malersistudium viel musi-
ziert. Mein Vater war evangelischer Pfarrer, meine

nem sgenan Sl warat. Du bist pach dem Diplam
1882 noch drel Jahre in Osterreich geblieben, Was
hat sich In dieser Zait ereignet?

B.5

Ich wersuchte alles was ich vorber gemalt und
gezeichnet habe zu vergessen. Ich arbeitete an
Naturstudien, die ich vor allem in der jeweili

B.S.
loh horte auf 7u malen und begann, mich mit
Punkt und Llrlle zu beschaftigen. Es emstanden

Landschaft erarbeitete. So konnte ich die Beshrr-
fiussung der Aksdemie, die natlrfich vorhanden
war, .wegarbeiten”. Ich war eine Werkstudentin
und habe wihrend meines Studiums fir sinen Re-
staurator Fresken restauriert. Dacurch lernte ich
sehr grofiformatig arbeiten und mich mit Flachen
in manchmal 20 m Hehe m befassen. Die Aufirige
Tweier Hotels in Wien verschaffte mir die finanziel-
le Maglichkeit, ins Ausland zu gehen.

E W

Gab es sinen Grund, warum Du 1985 nach Ham-
burg gegangen brst? Was is1 in der Zeit kinstle
risch hehen? Du hast auch weiterhin gemalt?
B.S.

Es gab nur ainen Grund, weg von Wien und der
drohenden Beeinflussung einer Stadt, die mich
einengte. ich konnte mich in der neu gewshiten
Stadt ganz auf meine Kunstarbeit konzentrieren.
Es war eine sehr intensive Zeit. die mir viel ab-
verlangte. Es entstanden Bilder wie Stadtenergi-
enverdichtungsrdume. Ich zechnete auf Bildura-
gern meine Handlinien raumidliiend und reagierte
mit Farben auf die entstandenan Flachen. ch war
In Krefzan von Kinstlerinnen unterwegs, habe
Ausstellungen In Galerien und Mussen besucht,
Feste gefeiert und war am Kunstleber interessiert.
Igh wollte wieder eine Zeit des Rickzugs: lch (ber-
siedelte nach Koln, in die Kunststadt.

E W

Mich interessiert, wie Du zu den Handzeichnun-
gen kamst und wie ich sie mir vorstellen kann.

B. 5.

lch habe dariiber nachgedacht, wo ich die na-
tirlichsten Linien an meinem Korper entdecke,
Meine signifikantestan Linien sind die Handlini-
en. ich zeichnete sie mit Bleistift aut Papier oder
Leinwand. Ich reagierte mit Farbe auf die von mir
gezeichnete Linien, die ahnlich aber nicht gleich
meinen Handlinien waren.

E.W.

Es ist schon seltsam, dass Du groBformatige Bil-

sehr gen, die ich binden lief.
Das Buch st wha gine lange Geschichte, die nicht
lesbar, aber aufschlussreich fur meine Entwick-

fung ist.

E.W.

Bezeichnend fir Dich, Duna Bmgruﬁe und Dun

Werk, sind, &5 gibt ke Brich

radikale Neuanfange. Dmma Kunst hat sich kor\tlv

nuierlich einer ierten inneren Werksdy

lolgend wmlersttwv:l:d: Und inhaltlich warst Du
gehend weniger an g ftlichen, viel-

mehr an naturhaften, wlm:hnflllr.hon Thermen
inarassiert.

B.S.

Meine Auseinandersetzung mit naturhatten und
wissenschaftlichen Themen entstand durch mein
Interesse an der vermessenen Welt: Fast jeder
Winkel der Erde ist entdeckt und vermessen. Ich
zerschnitt Atlanten und habe die Mesidiane mit i-
mam Linfengerist versehen, So begann ich mich
mit dem Gradnetz der Erde auseinanderzusetzen,
indem ich die Linken nachzog und die Flichen
malerisch bearbeitete. (ch habe Sequenzen wie
derholt, das heit, meine Kunstarbeit selbst zu
kopieran begonnen, Die Frage, nwheweit kammt
meiner Kumst noch Bedeutung zu, wenn lch sie
koplere und sie malerisch ahnlich herstelle, Die
Vorstellung des Erlernens, der genauan Beobach-
tung einer Arbeit, die Erinnerung des Arbeitens,
das Zurlickhalten yon Emotionan beim Malen etc.,
das hat mich interessiert. Ich entwickelte Linal-
schnitte, die linear sufgebaut waren. ich machte
Burstenabrige, Mit Plexiglas liefi |ch Raumbllder

dia mit diesen Li I tiruck

Waren.
E.W.

Irgendwann musste sich Deine Kunst zwangsiiu-
fig in den Reum susweiten und damit zur Skulptur
kommen,

B.5.

Die Entwicklung zur Skulptur entstand durch
Sehaitts in Slvmdu: leh sehivitt ganz bestimmte
Linken in varb: [ forman. lch varwen-

der malst, dann damit aufhérst und zu reich
beganrist.

dete die geschnitzien Objokte, die dhnlich, aber
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Cagasler Arpensachittt. Ausschett

ch anschlieBend. Sie sind in Ihrer Formansprache

Kunst an Bedeutung verlien. Im Gegenteill Die Li-
nia, die nun warkbestimmand wird, ist sowohl aine
Erschelnung auf der Fische und im Raum, Deine
Kunst ab 2003 wird thematisch bestimmt, dass
mittels der Linie das Zusammenspiel von Zwei-
und Dreldimensionalitit aufgezeigt wird

B, 5.

Der Ausgangspunkt ist ein bestimmtes Gefihl ei-
net Thematik oder einer Darstellung gogeniber.
1.B.: Epigramme als Darstellungen von PhBnomen,
die sich in der Hir uns unsichtharen Natur ereig-
nen. Die Lini 1 nicht isch
belieblg. sie sind keine korperlichen Entladungen
energetischer Zustinde des Unbewussten, lch
emplinde sie als immer schon vorgegeben, immer
schon da inder Natur, in der Kultur und in der Kde-

sahr reduzien auf das Wesentliche und nah

die Bawegung von threm Umratm auf

E. W. Gibt &5 einen Grund, warum Du fir die Mo-
dule als Material helle Stahllegierung bevorzugst?
B.S.

Im Urnraum und ouf der Skulptur entstehen Ubar-
Isgerungen von Licht und Schatten, die ich ar-
staunlich finde. Licht und Blick spielen dabei eins
entscheidende Rolle bel der Umwandlung des
Wolumens n eln innerlich und duBedich bewegtes
Plastisches.

EW

Sowohl thematisch als auch in der Formgebung
spielen digitale Prozesse in Deiner Arbeit eine 2en-
trabe Rolle. Wann beginnt Deine Auseinandersat-
zung mit der Digitalisierung?

B.S

Meine digitale Kunstarbeit setzt 1993 ein: Skin
Up Snaks, 1993, eine Mappe bestehand aus Far-
bausdrucken von digitalen Kunstwerken, die im
Metzwerk mit internationalen Kinstlern erarbeitet
wurden. Dann folgte das Internationales Netzwerk-
projekt: Artist in Residence, Network Nomads,
Casino Container Biennale Venedig1993. Erst
2006 begann lch mit der digialen Zeichnung il
Skulpturen,

EW.

Dein Weg von der Flache in den Raum, also von
der Malerel und Zelchnung in den Raum, hat nicht
zur Folge, dass die Zweidimensionalitat in Delner

B4

perlichkeit des Mensch
E.W,
leh méchta noch mal suf die Zeichnungen zuriick-
kommen. Sie sind ja keine Notationen zu den Plas-
tiken, sie stehan vielmehr arm Anfang eines jeden
Exponates. Schon die Entstehung der Zeichnung
verweis! auf den Raum, in dem sie entstehen. Be-
schreibe doch den zeichnerischen 5til, der aus el-
ner bestimmiten Bewegung des Arms kemmt.

Aurmesrin Jastrang 1. 209, B ail ingwiciind, ranciert. 88 1 08 o

8.8

Ich zeichne vorm Raum aus auf das Blatt Papler. Da,
wo der Stift auf den Widerstand der Flche staBt,
himarlasst er aine Linie, dis mit einem Aufschlsg-
punkt beginnt. Wo der Stift die Fliche verlisst,
verflichtigt sich die Linie auf dem Papier und ist

als Bewsgung im Raum erahnbar. Eine Zeichnung
it sekundenschined fartig, ioh dberlage nicht, [ch
z2eichne was in mir innewohnt, Es ist alles in inem
Fluss,

E.W.

Diese Zeichnungen entstanden etwa ab 2003 und
waren grofiformatig. Wie kam es dann zur Weiter-
entwicklung der Zeichnungen hin zur Skulptur?
B.S.

Damals war es technisch noch nicht méglich, die
entstandenen Zeichnungan zur Skulplur weiterzu-
entwickeln. Dann die Skulptur sallte keine anders
Raumlichkeit haben als die bereits in der Zeich-
nung angedeutete. Spater erarbeitate ich ine be-
sondere Methode, Die Zelchnung wurde fotogra-
fisch verkleinert, dann digitalisiert, am Computer
kimstlerisch new erarbaitet und in sine DXF-Datei
umgewandelt. Dle Datel erhielt die metallverarbel-
tende Firma, die wiederum die Daten auf ihr haus-
eigenes Schneideprogramm (bertragen mussta,
Das war schwieng, denn einige Firmen hatten es
vergeblich versucht. SchileBlich mussten die Linl-
en der Zeichnungen stehen blaiben und das Mate-
rial herum weggeschinittan werden.

E. W,

Also ein klassisches Megativ-Positiv Verfahren wie
bei einer Gussplastik

B.S.

...oder wie baim Scherenschnitt, denn die Formwird
aies dem vorhandenen Matarial herassgeschnitten.
E.W.

201 bist Du von Koln wieder nach Wien zurick-
gegangen. DMese Rickkehr hat wiederum keinen
Bruch in Deiner Weskentwicklung zur Folge. Im
Gegentell: We Zeichnungen werden jetzt noch
schwungvoller, entstehen fast im tachistischen
Duktug und die Skulpturen werden flacher, nicht
mehr so raumgreifend und arschalnen wie Zeich-
nungen auf der Wand oder im Reum.

B.S.

Digital habe ich mehr und mehr Linien, die in der
Zaichnung (bereinander gezeichnet sind und el-
nen dichten Raum beschreiben, getrennt. Daes
hait, dass ich das Liniengefiecht der Zeichnung
s0 verindere, bis es meiner kinstlerlschen An-
schauung antspricht.

E.W.
In Deiren groBen Ausstellungen in Osterreich be-
eindruckt dis ak allung won Zeichnung

und Skulptur an der Wand, wobed die farmale Kor-
respandent zwischen Zesichrung und Skulptur urd
dis aufwendige mehrschichtige Prozessabiolge
von der Entstehung der Zeichnung bis zur Skulptur
nur erahnbar bledbt.

B.S.

Es gibt in meinem Warkprozess ein Kontinuum in
der Abfolge von Bewegung, Zeichnung, Digitali-
slerung, Verinderung bis hin zur fertigen Skidptur.
Flr mich wichtig ist auch die Form der Prisentati-
on im Raum. Sie erfolgt mit einfachen Pinten, die
den Werken Halt geben. Aber ich montiere auch di-
rekt an der Wand und von der Decke hingend. Die
Skulpturen wirken dadureh, hybrid und zar weill
sle Zwischentarmen aug Zaichnung und Skulptur
und trotzdem standfest sind.

Pt cmald

E.W.

Mich fasziniert die Formkontinuitat der Linken:
Dhe Zmehnung, die dureh elne reale, sekunden.
schnelle Bewegung Im Raum entstehl, aufgelbst
wird in das digitale Nichts der mathematischen
Gleichung von © und 1, dann wiedererscheint als
sichtbar materiglisierte Skulptur im Raum. Inter-
essant st auch, dass die Werkfindung der Raum-
zefchnungen individuelle und maschinelle Prozes-
s verbindat.

B.S.

Zuerst werden meine Zelchnungen fotografiert
und dhgitalisiest. ich erarbeite die Zeichnung digital

a5



mau und wandle sie anschlieBend in eine DXF-Da-
tei um, Eine metallbearbeitends Firma erhilt disse
Datel, um aus Metallblechen die Form zu schnei-
den. Die Linien bleiben bestehen und die Skulptur
wind in diesem Negativ — Positiv — Verfghren sus
dem Blech herausgeltst,

Die dreldimensionalen Linken sind nach allen Se-
ten hin offen, wobel erst die Vorstellung won Erwei-
terung und Ergdnzung der Linden im Auge des Be-
trachters die Raumlichkeit der Arbeitan bedingt.
Meine eingshende Beschaftiguno mit dissan
Wechselwirkungen fuhrt dazu, dass meine Skulptu-
ren mehr sind als metallens Objekte an der Wand,
Maln Projekt urbanscape”, 2018 reflektiert Gber
die Entstehung eines 30 Kérpers, mulipler, sich
uberlagemder Raume, Zeiten und Geflechte. Die
Froge. der ich dabel nachgehe ist: Wie soll Kunst
adiquat einer posthumanen Geseflschaft ausse-
hen, in der Cyborgisierung, Robotik und biotech-
mische Eingrife langst zum Alltag geworden sind?
Meine Arbeiten gehen mit den modemen Entwick-
lungen Hand in Hand, und so bagann ich nach
Scanning und Kormektur, die Endfertigung meiner
Ohblekte an digitale Maschinen zu delagisren.
E.W.

Das Neue in dieser Werkphase besteht demnach
dlarin, dass der elementarste Ausdruckmittel in der
Kunst, die Zeichnung, Uber den digitalen Prozess
hinaus in ihkrer Ursprianglichkeit erhalien bieibt,
B.5.

Es sind _Raumzeichnungen”, die sls Skulptur um-
gewandelt wieder in den Raum zurickfliefien.
Werkbeginn der reliefartigen Objekte mit ihrer ge-
ringen Tiefe it also immer eine Handzeichnung
wvon Linien auf Papler die auch den Faktor Zeit in
Form von Bewegung erkennbar machen.

EW

Du bezeichnest Deine letzte Werkphase als
Scan-dalize. Kannst Du es erlautern?

B.S.

Maine Frage, ob das Endprodukt Scan-dalize An-
stof erregt oder einfach ein Segel chne festen Bo-
den ist, entscheidet sich alleire in der b h

E.W.
Ab Movember 2020 entwickelst Du Dein neues-
1es Projekt mit dem Titel: Zirkulire Verflechtung,

Wechselwirkungen.

B: 8.

Mein eigenes kinstlerisches Handeln steht ja fir
die Wechsetwirk van i Wissen,

Erkenntnis und Einsicht, Die spontan gezeichne-
ten Handzeichnungen machen den Vorgang dar
Verinnarlichung sichtbar. Sk zeigen den Beginn
aines langen andavernden kiinstlerischen Produk-
tionsprozesses sowoh individuell als auch kultur-
geschichtlich an. Meln kinstlerisches Interesss
@il den Erkenntnissen dber die zitkuldre Verflach-
tung von Erde und Maensch.

E.W,

Versuch doch bitte das naher zu erklaren,

B.5

Menschen im Anthropozan handeln nicht innar-
halb siner unveranderbaren Natur, sondern sind
tiet mit deren Strukturen verwoben und prigen
damit jhre Zukunft. Die Erforschung der kample-
XEn heslwirkungen 2wischen lischat
Tachnik und Umwelt und einem sich wandein-
den Erdsystem versuche ich mu erkennen und mu
verstehen., lch denke unser Sein als ein komple-
xes System, mit vielen Wechsedwirkungen und
Rickkoppelungsschieifen.

E.W.

Du hast ebenso eine lange Liste mit internationa-
lan Prajekten aufzuweisen, Welche van ihnan sind
Dir besonders wichtig.

B. S

Ich nenne meins letzien Projekte nur stichwortartig
wie 2. B.: Zirkuldre Verflechtung, Wechsalwirkung,
2020/21, Ungeordnete Bawegungen, Turbulenzen,
2020, City-Seape, 2018, Chaos, 2015, Spaces, 2013,
Raumschnitt, 2010, Ubardagerung, 2008,

E. W,

Von mir zum Abschluss eine perséniiche Bemer-
kung. Was mich immer an Deiner Kunst fasziniert,
Ist die Singularitdt, wie Du in natliflichen und am-

den Wahrnehmung. Meine Formen erarbeite lch
mit den Logiken des Zeichnens und Malens. Die
Praduktion [Euft arbeitsteilig,

F b he  Strukturen
sichtbar machst. Daher bin ich ganz besenders
gespannt auf Deine neusten Projekte,

Massrrirystatiafion. Asernisied |, 203
Wlaristuam, Silaitariie, ratn
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Die Stahl- und Aluminiemskulpturen von Barbara
Syits, als 3D-Korper multipler, sich Gberlagarmder
Raume, Zeiten und Geflechte, gehen, so wie wir
sie soit 2006 in Innen- und AuBentdurmen wakr-
nehmen, aul einen |ahrelangen kinstlerischan
Findungsprozess zurlick, der vor rund 30 lahren
begann, Die Kinstierin, deren bildnerisches Ver
standnis sich aus der Malerel und der Zelchnung
herlaitet, hat dber einen lengen experimentellen
Prozess den Weg von der spontan-eruptiven Zeich-
nung zum industriell gefertigten Ohjekt gefunden
und setrt so ihre Vorstellung und Erdahrung von
Bewegungsablaufen im Raum in eine subtile und
rugleich kraftvolle raumbezogens Formsprache
um.

Begonnen hat dieser Prozess mit dem Ausschne)
dan von sinfachen Linken sus dicken Styropar-Sti-
cken, welche sie einfirbt und damit suf Papier
druckt, Hier kam ihr erstmals die ides, dass sich
aus diesen Linien Skulpturen bauen lieen, wealche
die Zeichnung Gbarsetzen und in den Raum flieflen

Wl M, 1961, Sherodur gracn

SONJA TRAAR

Linien in Raum und Zeit

Mol Mia, 1911

lassen, Bevor allerdings die Linie in Ihrer zeichne-
rischen Qualitdt mit Verdickungen, flieflenden Ba-
gen und zarten Endungen zu (Hachen) Objekten
warden, entwickelt die Kinstlerin Rohrenskulptu-
ren aus Flex-Rohren (vgl. Modul Media, 1853, inter
aktiva K&in oder Madul Kitzbihel, 1-3, 1994, Galerie
Zeitkurst, Art Cologne), wobei die Rohre weich,
glanzend und flieBend einen geschitrten Raum
umtangen. Datir sind anf@ngliche Experimente mit
Lifturgsrohren, die nach dem Biegen ihre Form
behalten, ausschlaggeband.

Bald verwande!n sich die aus Rohren bestehenden
Werke in dynamische, minimalistisch konzipeer-
e Skulpturen, die ebenso wie die Skulpturen aus
Flex-Rohren industriell andgefertigt werden (die
Daten dazu Gbermittelt die Kinstlerin), Sie varlay
fien nach unten hin meist garade und weksan nach
oben hin Zacken und/oder geschwungene, rundli-
che Formen auf (2. B im Garten der Gaerie Walker,

n
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